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Livegen — Eget liv. Bild: Monica Englund

Ur Helga Henschens bok "Vdgen till Rebella”.

Konsten —
vdar mojlighet

Jag dr bildmakare och ordmakare.

Mina bilder, mina dikter, mina gubbar med
pratbubblor — de dr mina verktyg, mina vapen
i en sorts motstandsrorelse mot de nedbrytande
krafterna i tillvaron.

VI MASTE ANTLIGEN FA IGANG EN
KULTURELL, ANDLIG RORELSE!

Det iir hir konsten kan vara vdrt verktyg, vdr
fana, vdrt nya sprak. Konsten — i alla former —
dr vdr mdjlighet att komma ur denna grihet,
denna hopploshet, detta andliga nodlige vari vi
befinner o0ss.

Inte konst inriktad pd forsiljning, ekonomisk
vinning, konkurrens. Men konst som kraft, in-
spiration, impuls till handling, skapande, sokan-
de.

Konsten dr ett dventyr. Jag dr fruktansvirt
dventyrslysten.

Konsten dr vdr mojlighet att dverleva. Att
hdlla 0ss vakna och medvetna. Att hdlla kinslan
levande — och kinsligheten.

”Konsten dr nodvindig for att hdlla modet
uppe”, sa ordforanden i Byggnadsarbetarnas




fackforbund i
Hanoi under
amerikanernas angreppskrig.
”Om natten behdver vi musik

och poesi for vdra oron for att inte
overrostas av bombkrevaderna. Om
dagen behover vi bilder for vira dgon
for att inte forskrickas av
forstirelsen”.

(Vietnamesiskt talesitt)

Litteraturen, poesin, musiken,
teatern, dansen, filmkonsten,
bildkonsten kan ldra oss ndgot
om 0ss sjilva. Om vdra egna
dolda mdajligheter. Kan hdlla fantasin,
visionerna levande.

MAKTHAVARNA KAN INTE SA LATT
FA GREPP OM OSS.

Konsten dr ett ndrmande till vdr innersta
kiirna. Konsten dr ett sitt att komma livet in
pd livet. Att se ndgot mer i det vi ser.

Konsten har med vdrt behov av magi och
hemlighetsfulla upplevelser att gora.

Att skapa, mdla, dikta, forma i lera dr en
rit, en bon, en dkallan, en besvdrjelse som
jag inte kan leva utan.

Forfattarnas, konstnérernas, de intellek-
tuellas ansvar som opinionsbildare dr enormt.
Forskarna, lirarna, journalisterna — alla
de som formedlar kunskap och visioner —
deras ansvar dr enormt.

)

(V)

Forr om dren var jag misstanksam mot mitt
yrke. Hade jag rdtt att syssla med konst? Var
det inte att fly undan verkligheten? Nir beho-
vet av aktiva hjalpinsatser dr sd omitligt.

Jag tyckte jag borde byta yrke. Gora ndgot
konkret. Utbilda mig till sjukvdrdare eller till
likare. Arbeta i flyktingliger...

Nu forstdr jag dntligen: var och en mdste
gora en insats just dir man sjalv stdr. Anvin-
da sina egna verktyg.

Andra dr battre sjukvdrdare, andra dr bittre
organisatorer i fredsarbetet dn jag.

Var och en mdste fd arbeta utifrdn sina egna
forutsdttningar.
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av Aase Bang

Nir Evert Taube gick bort, det 4r snart 16
ar sedan, horde jag pa radion en intervju
med hans fru, skulptoren Astri Bergman-
Taube.

”Ja”, suckade hon, "nu far jag tid att
Agna mig it min egen konst”.

Hon var d& 71 r gammal.

Det ir ett alltfor vanligt 6de. Nar de
unga, begévade konststuderande flickor-
na gifte sig med sina konstnirskamrater
fick de ge upp den egna karridren for att ta
hand om man, barn och hem.

De som trots allt envisades, fick finna
sig i ett liv i skuggan av sina mdn. Ménga
valde att avstd fran dktenskap for att kun-
na igna sig At sin konst. Seridst behandla-
de blev de dock sillan. Benedicte Berg-
mann beskriver vil det kvinnliga konst-
narskapets villkor i sin artikel.

Men kvinnor har alltid hittat utlopp for
sitt skapande dnda. Indiska kvinnor teck-
nar varje dag pd nytt vackra ménster pa
marken framfor husen med hjilp av ris-
mjol.

Hér hemma har kvinnorna véavt tras-
mattor och stickat tréjor, broderat dukar
och virkat singdverkast. Nigra har pastatt
att det var "forspilld kvinnokraft”, men
det 4r ett grovt missforstdnd. Det som
gjorde livet vartatt leva var ofta stunderna
vid vévstolen eller med stickningen. "Mor
sjong alltid ndr hon vévde”, har minga
berattat.

Det mest gripande i detta nummer dr
nog Nanna Helins fina berittelse om sin
uppvixt i ett fattigt men musikaliskt hem,
med hennes egna dikter inspréangda. Nan-
na har spelat och sjungit i Thores trio
sedan 1934 — en grupp med mycket hog
musikalisk standard. Béatskédrsnis ligger
1angt frin de stora stiderna, men dnd& mitt
ivirlden. Nanna har alltid statt pa barrika-
derna, hennes liv har priglats av politisk
kamp och solidaritet. Extra rikt har det
sikert blivit tack vare hennes formaga att
uttrycka sig i ord och toner. Ménniskor
som sjunger och spelar tillsammans har
det aldrig trékigt.

Nir jag laste vad Nanna skriver, kom
jag att tinka pA min egen mamma. Jag har
aldrig trdffat ndgon med en sé allsidig
kreativ begdvning som hon. Hon blev ti-
digt ensam med fyra smé barn, och vi var
mycket fattiga, men det visste vi inte,
mina bréder och jag. Vi saknade aldrig
nigot.

Ibland fick vi 4ta grot flera dagar i rad,
men det blev aldrig enformigt, fér gréten
fick nya namn varje gng. “Drottning-
grot” var ju nigot helt annat 4n “Silke-
grot!” Under kriget blev det svart att fA tag
i mjol — d& blev det potatisvariationer
istillet: potatissoppa, potatismos, potatis-
grot, potatisvafflor och den norska specia-
liteten “potetlomper”. ,

Mamma sydda alla vara klader — for
hand. Hon sydde 18ngbyxor, skjortor och
kldnningar. Jag minns speciellt en vacker
vitkldnning, sydd av morfars gamla skjor-
ta, oversillad med broderade blommor.
Jag var en mager liten 10-&ring, men jag
har aldrig senare varit s fin.

Hemma hade vi giéster jamt. Jag har
l4st gamla dagbdcker och fatt bekriftat att
det kom folk till oss tvé eller tre kvillar i
veckan. Vi hade ingen telefon, s& de kom
oanmdilda. Slakt, vinner, grannar, bar-
nens kompisar, partikamrater, evakuera-
de (det var ju krig) och alla som behovde
hjéalp med det ena eller det andra.

En av mina véninnor var imponerad.
”Jag kan std i koket hos fru Bang”, sa hon,
“och jag ser att hon inte har annat 4n ost att
lagga p brodet, men vips har hon trollat
fram ett jattefint smorgasfat!”

Inga andra mammor var ute och lekte.
Pappoma spelade briannboll ibland, men
det var bara mamma som var med oss i
kalkbacken och skidbacken, byggde sni-
fastning och lekte tafatt.

Hon gjorde de finaste julklappar som
inte kostade ndgot, som till exempel mobler
av tindsticksaskar till dockskipet, som
var en sockerldda. Hon kunde teckna och
mala och skrev sanger till alla femtidrska-
las i bygden. Med egna och andras barn
startade hon en teatergrupp som upptrid-
de pA hembygdsgardar och skyttelagsfes-
ter. Pjaser och singer skrev hon sjélv, och
ackompanjerade oss pa piano eller gitarr.

Vi hade roligt jamt, med sing och
musik och dans. Sina bekymmer holl hon
for sig sjalv. Vi sdg henne sillan ledsen.
For oss var hon alltid den glada och péhit-
tiga — den som vi alltid kunde lita pA.

Du hittar ménga fina vittnesbérd om
kvinnligt skapande i detta numret. Lis om
kompositoren Maria Sundqvist, och om
konstniren Elsa Agélii. Las och bli glad!
Och hoppa inte 6ver Inga Lisa Sangrego-
rios klarsynta och beska kommentar om
tillstndet i riket detta Herrans 4r 1992.




edan slutet av 1700-talet, i
memoarer, biografier och konst-
historia upphaussad verksamhet
som ldnge forbands enbart med
mén.

Detta var en sjilvklar foljd av att ménnen
pé alla omraden ansigs sta fOr skaparkraft
och gudomlig inspiration, medan kvinnor
forknippades med passivitet och 6dmjukhet.

Ju mer individualistiskt sjalvhidvdande
konstnirsidealet blev, desto mer forbjudet
blev det for kvinnor. Allra minst kunde de
fa leva bohemiskt och egois-tiskt s& som
det manliga geniet forvintades gora. Kvin-
nans naturliga férhallande till konsten var
att fungera som modell — och stddjande
hustru.

Denna sterecotypa uppfattning av ko- P
nens forhillande till det konstnérliga ska-
pandet har visat sig mycket seglivad. Den
komplicerade tillvaron for de kvinnliga
pionjarerna i Norden vid slutet av 1800-talet, lade hinder i vigen
for de kvinnor som forsokte hivda sig i mellankrigsdrens avan-
cerade konstnérsgrupper, och den spokar 4n idag, nigot som ofta
omvittnats i den debatt som kom igdng pa 1970-talet.

Tack vare den respektléshet som priglade den nya kvinnoro-
relsen i vistvirlden tog analysen och historieskrivningen d& nya
vigar ocksa pA konstens omrade. Feministiska aktionsgrupper,
kvinnliga konsthistoriker och konstnirerna sjilva studerade
kvinnors kreativitet insatt i sitt sociala sammanhang, inklusive
ansvaret fér hem och barn. Konstnarsmyten kritiserades, konst-
begreppet vidgades. Kvinnor blev intressanta ocksa genom sina
prestationer inom textilkonst och heminredning och som konst-
hantverkare. Ménga hdvdade att kvinnor utvecklat ett eget
bildsprék.

Overallti USA och Visteuropa borjade kvinnliga konstnérer
arbeta kollektivt, ofta med blandade media och i experimentella
former. De improviserade kortvariga installationer, fyllde ett
rivningshus med visualiseringar av kvinnoliv, uttryckte sig helt
i textil, diskuterade sex och samlevnad, och s3 vidare.

De forsta svenska utstillningarna som kombinerade konst
och kvinnopolitik kom 1973: gruppmanifestationen Livegen —
Eget liv i Goteborg och Anna Sjodahls Mitt alternativ —Var
dags livi Stockholm. Hos Sjodahl kolliderade konsten rent bok-
stavligt med smabarnstamiljens kaotiska rekvisita.

Kvinnors sjalvkansla, sj@lvfortryck och majligheter till krea-
tivitet diskuterades sedan i manga sammanhang under FNs
kvinnodr 1975, bland annat p4 den brett upplagda utstiliningen
Kvinnfolk.

kulptur av Ann Britt Ryde. Till utstdllningen Livegen — Eget liv.
Maneten, Géteborg 1973. Bild: Monica Englund

Konstnirskapet togs ner frin piedestalen, amatorer och pro-
fessionella samverkade om att visualisera de nya frigestillning-
arna. Det gillde kvinnoarbete och kvirnokultur, historia och
fornyelse.

1977 gick den explosiva Kvinnokulturfestivalen av stapeln i
Gamla riksdaghuset med en hastigt hopsamlad konstutstillning
som en av ingredienserna. Den omfattade mélningar, teckningar,
skulptur, textil och foto. Harifrdn leder en utvecklingslinje till Vi
arbetar for livet 1980, enkollektiv manifestation av 26 kvinnliga
konstndrer som gruppvis omarbetade hela rum till inlagg i konst-
och samhillsdebatten. Det var tillrackligt provocerande for att
ge upphov till manga dispyter om bade konst- och konstnérsbe-
greppet. Sarskilt utmanande var tydligen tillfallighetsprageln
och de billiga materialen. M&nga manliga konstnérer har expe-
rimenterat i den riktningen utan att chockera, men av kvinnor
vintar man sig raka stygn och annan ordentlighet.

Kvinnodret 1975 inledda ocksi en mer traditionellt hallen
dokumentation av de kvinnliga pionjirerna, som fortsatte under
1980-talet. Individinriktade presentationer ligger for ndrvarande
mer i tiden 4n kollektiva manifestationer. Vad som kommit till
ar att kvinnors sirskilda livs- och arbetsférhdllanden numera tas
med i diskussionen.

Den manscentrerade filmen om Skagenmélama Hip hip hurra,
1987, kommenterades snabbt av utstillningen Fruarna pd Ska-
gen.

Ur Harriet Clayhills Kvinnohistorisk uppslagsbok
Rabén och Sjogren, 1991
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av Maria Jacobson
Xefo Reportage

Skapa
sKkapa
sKkapa
sKapa
sKapa
sKapa

mina ¢ron later det engelska create mer storslaget
och miktigt. I fantasin hor jag dénet nér universum
ramnar, och ser vart klot fodas fram.

I bakgrunden hors #nglaorkesterns méktiga cre-
scendo, berg och dalar flyger genom luften, eldslagor
stiger upp och allt faller pa plats inom sju dagar.

God’s Creation.

Min association till Guds skapelse ar betdnkligt lik
en Hollywoodfilm i katastrofgenren. Katastrof eller
gudomlighet, det dr svért att konkurrera med den
skapelse som ir jorden och varldsalltet.

Glorifieringen av skapandet har naturligtvis sina
rotter i det bibliska och religi¢sa temat. Bara genom
de lexikon jag har tiligang till pA mitt frilanskontor

"Lyftet”. Mdlning i olja. Samtliga verk dr gjorda av Bertil Berg. Bilder: Ulf Sjostedt

visar att det 4r Skaparens skapande som sétter norm.
P4 30-talet till exempel, i datidens bibel for kunskaps-
inhdmtande, Nordisk Familjebok, stir ordet i betydel-
sen av “virldens tillblivelse genom en personlig gu-
domlig akt”.

Kreation, frin franska création, stdr for nykompo-
nerad kvinnodrikt. Dessa tv ord var vad man hade att
tillga ifriga om skapandet.

Femtio &r senare i Bra Bockers lexikon, hinger
religionen med i skapelsebegreppet men man har
ocksd infort ordet kreativ som stammar fran latinet.
Det stér i betydelsen skapande. Ordet kreation fir nu
en vidare definition. Férutom modellklinning finns
ocksé skapelse och uppfinning med.




Akvarell

n foljd av att vi &r influerade av det amerikan-
ska och anglosaxiska gor att vi hir i Sverige
anvinder kreativ i fler och fler sammanhang.

Det tongivande néringslivet gor gamla begrepp till
nya sé fort det har behov av det. Men det skulle 14ta
tontigt om ndgon av véra konstnérer sa: jag kreerar
bara pa nitterna. Lika markligt skulle det 1ita om en
ckonom pa S-E-banken sa: jag har hittat en skapande
16sning pa hur banken ska tjina mer pengar.

Dirfor ar det praktiskt att kunna anvinda ett ord
som antyder internationalitet och som ir s luddigt att
det kan anvindas till praktiskt taget vad som helst.

Kreativiteten, eller om man s vill, skapandet, har
inte bara glorifierats. Liksom fallet med Skapelsen,
mytologiseras det friskt kring skapandeprocessen och
de minniskor som arbetar skapande. Kreativiteten
forknippas ofta med framglng och kreativa manni-
skor anses spannande.

Vi vill gérna se dem som bohemiska, beglvade,
temperamentsfulla och placerar dem lite for sig i
samhiillet, i en mer romantisk sfar som inte praglas av
rationalitet, rutin, trdkighet eller regelbundna arbets-
tider.

Denna uppburenhet har forstés lett till elitism. Det
ir en elit av vetenskapsmén och berdmda konstnérer
som verkar som forebilder, hjaltar for oss mer vanliga
minniskor som inte riktigt har koll p4 den skapande
processen. Som inte har tid, mojlighet, eller formaga
att igna oss at den.

Men under slutet av 70-talet och under stérre delen
av 80-talet hinde nagot.

Kreativiteten gjordes till allméngods.

Vi ville fas att tro att vi alla var kreativa, vi gick pa
kurser och utvecklade oss, vi lyssnade beundrande pa
det budskap som predikades. Cheferna skulle vara
kreativa, politikerna skulle hitta kreativa 16sningar,
alla skulle lyckas battre privat och i arbetslivet med
hjalp av kreativitet.

Vi geggades in i en enda kreativitetsgrot. Och
tycktesresonera som sd: att om végen till frilsning gick
genom en helgkurs i kreativietet, si varfor inte? Vi
hade ju battre rAd dA.

Min misstanke &r att denna kommersialisering bara
hade till syfte att vi skulle jobba mer och bittre. Inte
ville nigon att det skulle skapas mer? I si fall var?
Mgjligen i ateljéerna, men verkligen inte pa 16pande
bandet pd Volvo.

Snarast ar det kursarrangorer, trendskapare och
framgangsgurus som 4r vinnare (en annan populir
floskel) hér. De dr i full fard att kreera nya kurser som
ar mer matnyttiga for de politiska och ekonomiska rea-
liteter som géller nu. Orden for dagen 4r flexibilitet,
kompetens, anpassning...

Ingen frigar efter kreativitet ldngre.

Stringt taget kinns det som om kreativiteten 4r pa
vag tillbaka till att vara en syssla, talang, kinsla,
egenskap, eller vad det nu ir, for de utvalda. En
lyxvara.

Diarmed kunde den har artikeln vara slut. Om det
inte vore for Gudmund Smith 1 Lund, Gunne kallad
bland kollegorna pa universitetet. Gunne &r professor i
psykologi och bestimde sig for att ta sig en ordentlig
titt pA den skapande processen i slutet av 70-talet. Han
var trott pa att enbart se den som utmirkande for
konstnirlig, vetenskaplig och teknisk verksamhet. Hans
tanke var att undersOka om det fanns en mer vardaglig,
social kreativitet.

Gunne ser ut som gubbar gér mest, okammat gravitt
har, buskiga 0gonbryn, glasdgon pd nidsan. Bruna,
kluriga, granskande 6gon. Professorségon.

Senast vi sigs var pa forra arets bokmissa i Gote-
borg. Han var dér tillsammans med négra andra bega-
vade manniskor som alla har medverkat i en bok som
heter Kreativitet och flow. 27 vetenskapsman, forfatta-
re, musiker och teaterménniskor bidrog med varsin
essi 1 amnet. Endast en kreativ kvinna fick vara med,
Sissela Bok, filosofiprofessor.

Den boken blev aldrig allmint bekant, trots de
namnkunniga forfattarna. Georg Klein, tumérbiolo-
gen, Erland Josephson, sk&despelaren, Tore Browaldh,
bankmannen, dr nigra exempel. Férmodligen var det
heller inte amnat for kreti och pleti. Dar fanns inget
jordnira eller vardagligt eller spiannande att forsoka
identifiera sig med. Spréket dr akademiskt och intel-
lektuellt. Miljoerna ir till stor del frdn den vetenskap-
liga virlden.
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nte heller seminariet pAd bokmissan gav ndgon
ahauppievelse.

De sju av forfattarna som var déar, uppspelta med
glittrande 6gon och rosiga kinder, formedlade inte ndgon
egentlig forstielse for kreativitetens visen.

Gudmund Smith sa inte s mycket ddr pA bokméssan,
det var mest den briljanta formuleringskonstens méstare,
Georg Klein, som pratade. Intensivt och fagelliknande.
Det var fullsmockat med folk (kvinnor) som skrattade p&
ritt stillen nir herrarna 6vertriffade varandra med kvick-
heter.

Vetenskapens och konstens kreativitetsrepresentanter
var dverens om “att det har handlar inte om boriskdmda
elitister som propagerar for sin egen elitmentalitet”.

Av ndgon anledning dr det svart att tro dem.

Jag tror nog att de verkligen menar att kreativiteten
inte ska vara forunnad en klick utan att varje manniska har
ritt till sitt skapande. Samtidigt blir det inte riktigt trovér-
digt ndr de som definierar begreppet tillhor just den
klicken.

Alla forfattarna i boken och pA missan hor till de
frimsta inom sina omraden. Ingen som inte 4r vérldsbe-
romd eller stjarna pa sitt omrdde medverkade, ndgon
banktjinsteman, sekreterare eller lokalvérdare eller sa.

Gudmund Smith kan halla med om att kunskap och
debatt kom i bakgrunden till formén for showen, dér p&
bokméssan.

Bortom rampljuset, i lugn och ro, kan Gudmund Smith
formedla flera tinkvirda ting frin sitt mer 4n tiodriga for-

skande om kreativitet. For att kunna undersoka och testa
hur vardagsskapandet kan te sig var det nodvéndigt att
delvis definiera om begreppet. Den traditionella defini-
tionen 4r skapande, nydanande, uppfinningsrikedom, pro-
duktivitet, ur ett intellektuellt perspektiv. Smith la till en
dimension, namligen det kénsloméssiga upplevandet.

Skapandet maste inte resultera i en produkt av nagot
slag. Det behover inte vara kopplat till ndgon speciell
talang eller begdvning.

Denna mer jordnéra kreativitet visar sig i ett fruktbart
sétt att uppleva sig sjdlv och sin omvérld. Det tar sig
uttryck i hur man méter ménniskor och umgas, en slags
social kreativitet. Inlevelseférméga i andra ménniskors
situationer, forstielse och intuition. Andra drag kan vara
storre tolerans for det avvikande, mod att bryta konven-
tioner och férhélla sig fria frAn dogmer.

Kort sagt, den skapande upplever livet som ett dventyr
och inte som en transportstriacka.

Smiths definition har kritiserats bland kreativitetsfor-
skare som vill hélla kvar den romantiska synen pa ska-
pandet. Med den hiar mer ménskliga definitionen férsvin-
ner glamouren och flera myter kommer pa skam.

I sitt stora projekt har han testat och intervjuat ett stort
antal ménniskor av alla mojliga kategorier. Barn och
ungdomar, kvinnor, mén, studerande, vetenskapsmén,
pensiondrer, psykiatriska patienter, professionella konst-
nirer, sammanlagt 14 olika grupper. For dndamalet har
han och forskarlaget tagit fram nya métinstrument och
tester, inriktade pa upplevandet, likval som pa tinkandet.




Hans teori bekriftades — att det inte
bara dr konstnirerna och forskarna som
4r kreativa utan de fanns i alla grupper,
oberoende av begivning och intelligens.
Men att alla &r mer eller mindre kreativa
4r en illusion, enligt hans definition och
resultat.

Men med hans sétt att definiera sa ar
i alla fall fler minniskor kreativa 4n
enligt tidigare definitioner, dér i stort
sett bara genier riknades.

Han delar in oss i tre grupper, kreati-
va, dolt kreativa och ickekreativa. De
som ir dolt kreativa har slammat igen p4
vigen frin barn till vuxen men har fort-
farande en formaga att tinka skapande
men gor foga at det, 1 livsstil eller kins-
lor.

Det kan vara kinsligt att pastd att
vissa ménniskor inte tycks vara kreativa
alls.

Det besvirar inte Gudmund Smith
eftersom han inte anser att kreativitet
ska vara mattstock p& vad som &r bra
eller daligt. Sager han.

Att vara okreativ ar lika odramatiskt som att vara brunh-
rig, menar han. Det mest sensationella resultatet 4r att inte
alla konstndrer heller dr kreativa, trots att kombinationen
konst och kreativietet alltid varit en sjidlvklarhet. Det bety-
der inte att man inte skulle vara en framgéngsrik konstnir,
inte alls, siger Gunne. En konstndr kan vara tekniskt mycket
skicklig och rekreativ, dterskapande, vilket betyder att man
lanar av andra och gor ndgot av det.

Allabarn drinte kreativa enligt testerna, intervjuerna och
alla de teckningar och lermodeller som ingétt i beddmning-
en. De var of 6rmo6gna att utnyttja sin fantasivérld i teckning-
ar och modeller. Vuxna som beddmer barn f&rvixlar latt
livlighet med kreativitet. Ett kreativt barn behdver inte vara
livligt. Det anscs att ctt utdtagerande temperament och ska-
pande hor samman, men det 4r ocksd en myt.

Men kreativiteten vicks 1 barnets forundran och nyfiken-
het. De som kan behélla dem utvecklar det till en livsstil.

Skolan anklagas ofta for att ta dod pa kreativiteten och
Smith haller med om att den i minga fall verkar himmande.
Men kreativa bamn visar en topp efter ett par skolar och en
annan topp 1 forpuberteten. S4 han vill inte pasta att skolan
dodar skapandet. Det 4r inga skillnader pA kreativitet mellan
min och kvinnor eller i olika sociala skikt. Daremot sdger
Smith, inte 6verraskande, att det nog r littare att utveckla
kreativitet i hem dér utbildning och eget tinkande uppmun-
tras.

Man kan inte l4ra sig att bli kreativ och Smith &r kritiskt
instilld till alla de kommersiella patentlosningar som ofta
saluforts. Det visade sig i en av hans kollegors forskning att
foretag som ordnat kreativitetskurser for sina anstéllda har
liten nytta av dem. Efter en tid har alla gétt tillbaka till det
gamla beteendet.

Huruvida det beror pa de enskila ménniskorna eller
gamla laste strukturer och hierarkier 4r svért att bedoma.

Sjdlv tror Smith att samhéllet inte alls vill ha s& manga
kreativa minniskor. Det 4r bara pd vissa nivder och i
sdrskilda sammanhang de 4r intressanta.

"Grona flan” akvarell

Om alla kreativa byrlkrater gav sig ivig pa dventyr,
struntade i konventionerna och gick pa intuition i stéllet
for regelverk skulle systemet kollapsa.

Likas4 polisvasendet.

Eller verkstadsindustrin.

I de flesta yrkesroller finns inget utrymme for kreati-
vietet och dessutom sitter plikt och lydnad sig 6ver ska-
pandets tanke och kinsla.

De som inte dr kreativa har en stabiliserande roll, star
for tradition och hdller liksom i témmarna. De &r lika
begavade och intelligenta som andra men mer forsiktiga
med nya ting och fungerar som bromsar. Kvaliteteter som
ar lika viktiga och méste finnas i samhallet, tycker Gud-
mund.

Han sédger ocksd att kreativa tycker att umgénge med
okreativa r trist. Kanske &r det kreativietet eller okreati-
vietet vi omedvetet letar efter nér vi stker vianner. Med-
vetet funderar man inte s, tror jag, ndr man virderar
vinner, eller fastnar f6r en ny bekantskap: jag gillar Pelle
for han verkar sé kreativ. N4a.

Jag har funderat mycket pA Gudmund Smiths tankar
och forskning och dver skapande dverhuvudtaget. Aven
inom journalistiken fick vi oss en sldng av kreativitetssle-
ven under 80-talet. Vi ville skriva mer kreativt, och fa
kreativa reportageuppslag. Jag har undrat om jag sjilv 4r
kreativ, enligt Gunnes tolkning, eller nigon annans. Jag
vet inte. Och jag struntar i vilket.

Gudmund Smiths tes dr tilltalande pa flera sitt, men det
4r bara en teori. Och Gunne sjalv tilthor den elit han inte
vill ska ha ensamritt pd kreativiteten. Han 4r internatio-
nellt erkdnd forskare, innovatér av nya testinstrument,
forfattare till flera bocker, inte minst dd The Creative
Process som getts uti USA, ldrare i psykologi. Han tillthor
dem som tar pa sig ansvaret, har ansvaret och far ansvaret
att formulera frAgorna.

Vi fir inte glomma att ifrgasitta de frigorna.

Halleluja.



Kolam é&r ett monster som de
indiska kvinnorna gor framfor sina hus
med rismjol, som en gdva till insekter, gudar och gaster.
Ett kolam for mig ar det vardagliga livet, det vanliga arbetet dag for dag.

Som att vakna upp i gryningen.

Kontakten med jorden, vattnet och kvasten.
Kontakten med rygg, ryggrad och en litt
flygande hand.

Virlden har nyligen vaknat. Det dr tyst.
Luften dr klar. En ny dag borjar.
Jag dr koncentrerad, mediterande, stimningsfull.

Kolam girs med en flygande rorelse. Pd vita
golv slingrar den sig fram i ett evigt kretslopp.
Energiskt och levande. En evig linje.

Bérjan och slut dr ett. Det dr en sensuell upplevelse.

Det forstdr man endast genom att gora det.
Kinna rytmen i kroppen. Som en dans.

Vibrerande och lovande linjer, fornyade varje dag i ett otal
variationer.

Jag ser pd kvinnorna som gor kolam framfor husen, hyddorna.
Pd gatorna, grinderna, bakgdrdarna, i slummen.

Forindringen dr magisk. Det spelar ingen roll hur smutsigt det dr, pd
gatan eller i slummen. Huset fir en atmosfir av forhoppningar.
Kvinnorna vet hur man forandrar och fornyar sin omgivning. Hand-
lingen dr enkel, obesvirad, nistan omedveten.

De flesta av dessa kvinnor dr illiterata, obildade, fattiga.
De vet inte hur man hdller en penna mellan tummen och pekfingret.

Men nir de bojer sig fram 6ver marken for att gora ett kolam, dr det en
perfekt koordination mellan hand och dga. De har total kontroll.

Jag ser hur deras hinder ror sig slingrande runt prickarna,
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pd hur de gor Ekadhara (killa) — fritt flygande linjer av skir skonhet
— med en naturlig ldtthet, sjalvsikert.

Med en skicklighet som endast en konstndir med dr av erfarenhet kan
dstadkomma.

Detta dr for mig kiinnetecken for ett riktigt kolam. Pd det sitt som den
forbinder kvinnor i deras vardags-kreativitet.

Kolam dr inte ndgon symbol for exotisk indiskhet, kulturellt uppvak-
nande, trendig romantisism, mystifiering eller utsmyckning med ett
0ga pd profiten.

Och det ir heller inte nagot som man gor med bara skicklighet.

Kolam dr ett kreativt uttryck for kvinnor nira kopplat till deras
livsminster, till deras helhetssyn och sensuella gensvar pd omgivning-
en,

till deras uppfattning om samlevnad och forening av livet pd flera
nivder.

Kolam gjordes ursprungligen med rismjol eller deg — som en gdva
savdl till myror, insekter, faglar som till gdster och gudar.

Att gora kolam dr inte ndgot slavgora. Det skapar en personlig rymd for
kvinnor, en inre rymd.
Ett kinsloflode som uttrycks i ett flode av linjer.

Kolam dr snabbt Gvergdende. Den har ett kort liv. Nétt och jimt en halv
dag. Den blir trampad, och forsvinner under fotterna.

Barnen reagerar pd kolams flytande linjer
liksom de reagerar pd sagor. De vill ha mer och mer.
Det ger dem intride i ett odndligt mysterium.

Chandralekha

Dikten dr hamtad ur Kali for women 1987.
Fritt oversatt av Tarja Kemppainen.
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| delad varme
gror

en battre
framtid

Ndgra data om mig sjdlv: Nanna
Helin, fodd Nilsson, i Bdtskdrsnds
den forsta januari 1921. Jag vixte
upp i en arbetarfamilj med sex barn.
Det yngsta barnet, en liten flicka,
var bara ett halvt dr nér vdr pappa
dog i proletérsjukdomen TBC. Jag
var dd bara tvd dr, och mamma blev
dnka med sex minderdriga barn,

med allt vad det innebar av eko-
nomiska bekymmer och svdrigheter
av alla slag, inte minst ansvaret att
klara av allt ensam.

[ de nétta kiken fanns alltid utrymme
Viirmen delbar

Griten och skratten likasd...

Bekymren trampade uppfor notta trappsteg
Arbetsloshet, sjukdom, ansvar — ekade fotstegen.
De var oandliga

Stoppades in i standigt Gppna strumphilar,
sved i sena timmar dver sarjade byxknin...
De tidiga uppbyggarna har gomda nammn —
Deras garningar ndr dndd fram

Ocksd en dag — genom mdorker.

BAda fordldrarna kom till Batskédrsnds frin byar i omgivningen i
borjan av seklet. Till den av brukspatroner startade sagverksin-
dustrin hér.

Pappa som sigverksarbetarc, mamma som butiksbitrade i den

sé kallade Bolagsboden.
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Pd slingriga vigar de togo sig fram

De mdnga av arbetets dtt

En stenig och obruten mark blev den grund
som gav fasthet och vilja —

och den lardom man fdr att hitta ritt.

Sd borjade tiden — Patronernas tid

och pigornas, dringarnas tramp

av arbete — slit, ifran morgon till kuvill,
som en klass utan virde

fastin allting blev till av deras tramp.

Den hardkarga tiden — Patronernas tid
da sagverk snart tatt vixte fram

Di kom en och en ifrdn byarnas torp
Det blev stindigt att kimpa

och en medvetenhet snart vixte fram.

Sa borjade tiden — dd FACK vixte fram
for rittvisa, arbete, brod.

Man visste — av eniga tag blir man stark
och sd vil det behovdes —

overallt fanns det méanskor i nod.

Och alla de minskor i vardagens slit

som rdjde och banade vig.

For ljusare framtid for kommande led —
det dr vagar vi folja —

ndr vi kampar for arbete och FRED.

Min far blev genast politiskt aktiv, och gick med i den nybildade
fackliga rorelsen, Partiet, Folkets Hus-féreningen. Min mor
deltog i man av tid och mojligheter. Jag fick tidigt f6lja med
henne pa politiska moten och foredrag, vilket var mycket spén-
nande och ldrorikt for den lilla flickan.

Mor sjong mycket for mig, 14nga, ofta sorgliga skillingtryck,
som grep mig mycket.
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Jag minns dem, arbetarkvinnorna

med yllesjalen Gver axlarna
gabortstassen.

Minns dem, pd arbetarmétena,

diir man tidigt horde orden

Kapitalism, Utsugare, Klasskamp.

Dd ocksd HON, med yllesjalen tog till orda.
Jag minns dem, alla dessa, tidigt granade,
med arbetsmdrkta hinder omkring
strumpstickorna.

Vilken utstralning, vilken kraft, de igde.

Jag minns dem, arbetarkvinnorna,

med vattenoket dver axlarna, vid isbrunnen.
Minns dem, de vardagstunga stegen,

alltid smd barn vid kjolen...

Forst som sist,

smutsrojare...

slit....tramp.

Vilken utstrilning, vilken kraft de dgde,
vilken uthallig vilja till kamp de dgde.

Mina broder fick tidigt, som minderriga, borja arbeta vid industrin
i Briadgérden, som mérkare, knubbare, limnade sina smé avloning